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Franz Watz
Rbythmisch~stilistische Einspieliibungen
446 Ubungen fiix den Untewicht und die allgemeine Musizierpraxis

Ullgemein ist dew Rbythmus in Musif, Tanz und Vewdichtung ein zeitliches
Ondnungs - und Gestaltungsprinzip. Guundsditzlich ist dex Rbythmus ein Element
des Zusammenfassens, des Begrenzens, des Verdeutlichens, alien auch des Gestal-
sche, spiel - und aibieitsbestimmende Bedeutung oder auch erzieerisch-feilende

In der Musift selbst Rennzeichinet der Rbythmus, als ein wesentlicher Fakter in
dex Gestaltung, die Ordnung der Bewegung, des Ablaufes. Ex ist samit eine Stuuk-
tur mit Ronfretem Jnhalt, welche man im Geriist eines ader mefvener Takte einfii-
gen, einpassen fann.

Speziell betrachtet bedeutet dew Rhythmus auch die konstante Guundbewegqung
ven Janzen eder Musifgattungen. So spricht man zum Beispiel ven ,,Zweier-
Rbythmus”, , Dreien-Rbythmus®, ,Sarabanden-Rbythmus”, ,,Pella-Rbythmus*
1w Beat-Rbythmus w.s.uw.

Die nusifalische Schreil - und Spielpraxis der heutigen Zeit bedient sich- und
dies auf allen Musizierebienen- immer wiederRefenden, fenawsfristallisienten und
etablievten Rhythmen. Bei der grossen Unzahl dex mittleuveile fast standartisien-
ten GQuund-Rbythmen sind Verindewungen nur mefn geringfiigig, efer als Nuan-

Diese allgemeine Enftenntnis und die langjifinige pidagogische, schreilitechnische
undudvopwwwwcﬁeﬂwdbmﬁaﬁxmguwm&wowndmauwmmSamfunq
&maaanande%pmlétwcﬁmﬁde/taaummtdlm ‘Uwfede)teztfaootenfilﬁytﬁmen
wird man - mefix ader weniger venstecht - in Wenken aller Giitefilassen entdechen.
S ist es nun logisch, diese Standaxts an Rhythmen dem pewsinlich-privaten Uben,
dem Einzel- und GQuuppenuntevicht, den Registenprabien und dex allgemeinen Pro-
bengestaltung des grossen Onchestens zuganglich zu machen.

Das Tempe der gespielten Rhythmen kann individuell und nach Bedarf be-
stimmt wenden. e Rhythmen ader Rbythmustombinationen sind duwch die an-
gegelienen Jakitzafilen gut exfennbiar. Den ausgewdihlten Rhythmus kann man auf
die sellist bestimmte oder vereinbante Jenleiter amwenden, indem der Rbythmus
Jonleitern beigefiigt. Diese sind schon transponiert und Rinnen vom gesamten Ux-
chiester, wenn ifire Nummenn iiliereinstimmen, gleichzeitiq gespielt werden.
(ngebiaten werden die Qusgalien fiin Instrumente in € - Vielin-und Bassschliissel,
in B, in E und in ¥, se wie fiin das Schlagzeuy.



Fewnern gilit es auch die Maglichkeit, die Rhythmen nur auf dem Finftonraum
dex Rlingenden Es-Dur Fonleiter anzuwenden. Uuch dafiin liegt eine Seite mit
transponienten Stimmen bei. Ein Vonteil des Spielens in diesem Fiinfteniaum be-
stefit danin, dass er fiir die meisten Blasinstuunente eine bequeme Lage darstellt

Diese 446 Ubungen sind in drei grosse Beeiche gegliedert.

Die Bliitter ,,Eins* und ,,Zwei” stellen allgemeine Rhythmen mit Tendenz in Rich-
tung lateinamenifanischier Spielweise vax.

Die Bliitter ,, Drei” und ,,Vier™ stellen swingende Rhythmen mit Tendenz in Rich-
tung jazzige Spielweise vor.

Die Blatter ,Fiinf" und ,,Sechs* stellen ternire (dreier) Rbythmen vor.

Die Blaitter ,,Sieben”, ,(Acht” und ,,Neun” stellen unregelmifige Jaktarten und
Die meisten Rhythmen sind mit (utifulationszeichen vensefien. Diese miissen
nicht, sallten alien wegen dex einfeitlichien Jntevpretation beachtet werden. Gleiche
Rbythmen mit venschiedener Schreibueise, gleiche Rhythmen mit verschiedener (Iy-
tiftulation sind mit einer unterbrochenen Klammer gefennzeichnet. Zu vengleichende
Schlagfiguren mit venschiedenem Jnhalt sind auch mit dex untenbrochenen FKlam-
men verbunden. Siehe z. B. die Takte 23[24 der Seite ,,Siebien”. In diesen beiden
Mefiere zu einer whythmischen Cinfeit gefirende Takte sind mit einer durchgefien-
den FHlammer verbunden. Bei gelmafigen Jaktarten sind die whythmischen
Stwukturen, z. B. (3+3+2) und/adexdecﬁZagﬁng,z B. (in Drei) angegelien.
Der Begriff JIn Vier (HKreuz) zeigt die migliche (nwendung der Vierer-
Schlagfigur iiber zwei ader mefinerne zusammengehinende Jakte an.

Die stete und antifulationstechnisch genaue (nwendung dieser Rhythmen ver-
Ceifit dem unenliisslichien Jenleitenspiel mefin Praxisniifie und schult das allgemei-
ne whythmische Gespiir. Scluvietige Rbythmen und ausgefallene (ntifulationsax-
ten wenden iiliex das gemeinsame Spielen indireft von der Guuppe exfasst und um-
gesetzt. Von ganz bedeutender Wichtigheit ist die zusdtzliche Schulung des Gehins
beim Unison-Spiel der Tanleiter im gesamten Unchester. Das sezial iibierauws wich-
Rann fieunit an (ttwaktivitit und Motivation gewinnen. Es ist den Lefrenn, (us-
bilden und Divigenten methedisch und pidagegisch ibelassen, die ausgewsdifilten
Jonleitenn und Rbythmen thematisch den zu exarbieitenden Wenken anzupassen.

Diese Uusgabe, entstanden aus der fachlichen Praxis, ist eine aufbauende Fitfe
und Untewstitzung fin das pewsinliche Ubien, den Unteviicht und die gesamte On-
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